Co to jest Kanon Autorow i jak z nim by¢ na co dzien
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Kwartalnik ,Christianitas”

Zamiarem autora artykutu jest przyblizenie kanonu kulturowego wspotczesnemu cztowiekowi —
temu, ktéry juz wie, ze chciatby pozostawac w regularnym kontakcie z,dzietami wieczystymi’, ale
by¢ moze nie ma pomystu, jak to robi¢ systematycznie i owocnie. W zwigzku z tym pragnie autor
zaproponowac konkretna formute: Breviarium kanonu kultury, czyli zredagowang przez siebie
codzienng antologie lektur klasycznych.
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What is the Canon of Authors and how to be with it every day?

The intention of the author of the paper is to present the cultural canon to contemporary people — those
who already know that they would like to be in regular contact with “perpetual works” but perhaps have
no idea how to do it systematically and fruitfully. Therefore, the author would like to propose a specific
formula: Breviarium of the cultural canon, i.e. a daily anthology of classic readings he edited.
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Wprowadzenie

oim zamiarem jest zwrdcenie Paristwa uwagi na mozliwosci przyblizenia kanonu
M kulturowego dzisiejszemu cztowiekowi — temu, ktéry juz wie, ze chciatby pozostawac
w regularnym kontakcie z,dziefami wieczystymi”, ale by¢ moze nie ma pomystu, jak to
robi¢ systematycznie i owocnie. W zwigzku z tym chce opowiedzie¢ o konkretnej formule:
Breviarium kanonu kultury, czyli zredagowanej przeze mnie codziennej antologii lektur
klasycznych wydanej przez Osrodek Rozwoju Edukacji w ramach jednego z priorytetow

polityki oswiatowe;j.
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Kanon Autoréw - co to jest?

Zanim przejde do opisania wspomnianej ksigzki, zatrzymam sie przy tym, czemu ona chce

stuzy¢ i co jest jej materig. Chodzi o Kanon Autoréw.

W naszej epoce zmiennych lektur szkolnych i kontrowersji dotyczacych istnienia
uniwersalnego kanonu literatury rzadko pamietamy, ze przez wieki istniaty dzieta i zestawy
dziet, ktére czytat kazdy adept szkét. Do tej tradycji nawigzujemy - a raczej z tej tradycji po
prostu bierzemy materiat stanowigcy rdzen Breviarium. Zatem wspomniany wyzej kanon to
nie jakas dobierana teraz idealna biblioteka’, lecz lektura autoréw obecnych i krélujgcych

w edukacji europejskie;.

Nalezy zatrzymac sie na chwile przy stowie ,europejska”. Z perspektywy dziejow kultury
europejskos¢ to tozsamos<¢ wyrastajaca z antyku, lecz krystalizujgca sie dopiero nazajutrz -
w czasie, ktory zwyklismy nazywac sredniowieczem. Jako pewna catos¢ historyczno-
-kulturowa Europa ksztattowata sie w procesie, w ktorym role decydujaca lub kierownicza
odegraty czynniki wykraczajace poza starozytne uniwersum srédziemnomorskie.
Proto-europejskie dziedzictwo Srédziemnomorza greckiego i rzymskiego podlegato
wchtonieciu, selekcji i reinterpretacji — na tle gruntownego przeobrazenia populacyjnego,
spotecznego i politycznego z VI-IX wieku, wedtug wymagan chrystianizacji oraz potrzeb
ludow tworzacych lokalnie centra i kresy nowej catosci: Europy. Byt to 6w Wiek Europejski,
o ktérym nazajutrz po drugiej wojnie Swiatowej pisat wybitny polski historyk Oskar Halecki
(1950; 2000).

Halecki zdawat sobie sprawe z tego, ze Wiek Europejski zostat juz jaki$ czas temu
zastapiony przez nowy eon - ktéry nazywat Epoka Atlantycka. Epoka europejska jest
jednak kontynuowana w nowszej, atlantyckiej z jeszcze wiekszg zywotnoscig niz kiedys
wiek rzymski trwat we wczesnym sredniowieczu europejskim. Niemniej ten opisany wyzej,
w znacznym stopniu pokrywajacy sie z tacinskim sredniowieczem Wiek Europejski to

perfectum, co$ w przesztosci.

Dlatego mozemy i powinnismy méwic¢ o europejskim kanonie. Istnieje co prawda, do
wyboru, kilka réznych znaczen tego ostatniego szlachetnego terminu, ale najblizsze
materii tego stowa jest to, ktére odpowie funkcji preta mierniczego: daje pojecie

o wielkosciach i pozwala porownywac mate i duze - i jeszcze wiecej: towarzyszy
niezmienne temu, co ma rosnac i potrzebuje ewaluacji swego rozwoju. Wtasnie w tym

sensie moéwimy o kanonie w tytule niniejszej ksigzki. Nie jest to ani czyj$ aktualny
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wykaz ,,najlepszych utwordéw wszech czaséw’, ani tym bardziej, w zadnym razie ,lista
bestselleréw”. Jest to natomiast miernicza préba wzieta z dziet autoréow, ktérzy dawno
pomarli i ktérych sposobu pisania nie trzeba i nie sposéb dzi$ kopiowac - ale bez
ktérych obecnosci w naszej wyobrazni, mysli i stowie jesteSmy ubozsi az do losu synéw

marnotrawnych i zebrakdw na wiasne zyczenie.

Ow kanon europejski mozna okre$li¢ edukacyjnym z tego powodu, ze uksztattowat

sie dzieki wykazom lektur szkolnych, przyjetych, uzywanych i uzupetnianych

w sredniowiecznych szkotach praktykujacych klasyczng edukacje liberalng (na temat
edukacji klasycznej i sztuk wyzwolonych - zob. Brenner-Zawierucha i Karczewska-Gzik,
2022; Michatowska, 2007). Ideat wychowania, ktéry tak nazywamy, jest bezsprzecznie
najtrwalszym z meta-programow edukacji w naszym kregu kulturowym. Wytworzony

w epoce hellenistycznej - w srodowisku nie mogacym jeszcze znac chrzescijanstwa,

a dalekim od kultury biblijnej — zostat przejety bez wiekszych zastrzezen i zmian w Swiecie
chrzescijanskim szukajgcym kultury pomocnej w poznaniu Objawienia, stajac sie

w kolejnych wiekach, z natchnienia Augustyna, Kasjodora i Boecjusza, wtasnym ideatem
edukacyjnym christianitas. W starozytnym greckim punkcie wyjscia byto to kilka praktyk
szkolnych - ktore swego stynnego kompletu,,siedmiu sztuk wyzwolonych” (septem artes
liberales) dopracowaty sie dopiero dobrych kilka wiekéw pdzniej w hellenistycznej kulturze
cywilizacji rzymskiej (zob. wiecej: Marrou, 1969). Prébujac bardzo réznych proporcji sztuk
literacko-logicznych (trivium) i matematycznych (quadrivium) oraz wahajac sie miedzy raczej
retoryczna i raczej dialektyczno-filozoficzng orientacja catej edukacji, formuta edukacji
klasycznej odnalazta sie pewnego dnia jako program szkolny swiata chrzescijariskiego
(Riché, 1995). Dwie epoki dawnego swiata - te starozytng okoto Marcjana Kapelli z IV/V
wieku i te sredniowieczng miedzy Alkuinem w IX wieku i wiktorynem Hugonem w XIl wieku
- zwyklismy traktowac jako wiek ztoty edukacji klasycznej. Czas jej intensywnej zywotnosci

i rozwoju pokrywa sie zas z epoka katedr i uniwersytetow.

Zgodnie z zasadg edukacji klasycznej nauka gramatyki, pierwszej ze sztuk wyzwolonych,
odbywata sie w znacznym stopniu poprzez lekture autoréw i ¢wiczenia na nich.
Dobierano wiec dzieta o zr6znicowanym stopniu trudnosci, lecz nie byty to utwory
intencjonalnie szkolne. Wiekszo$¢, jesli nie wszystkie, z zasady przerastata nasze
wyobrazenie o lekturze mtodziezowej — niektérych nigdy nie dopuszczono by, ze
wzgledow obyczajowych, do czytania przez ucznidéw w XIX czy XX wieku. Lektury te
dawano do czytania i ¢wiczenia nie dla zorientowania sie w dziejach literatury, lecz dla

spotkania z wiecznie wartosciowymi autorami.
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Lektury szkolne Europy

Dzieki pochodzacym z XI-XIIl wieku szkolnym wprowadzeniom do lektur (tzw. accessus ad
auctores) (Brozek, 1989) nie tylko mamy dzi$ dostep do okreslonych zestawdéw utwordw,

ale i obserwujemy ich zmiany - a na ich tle to, co trwate.

Na pozycjach wyjsciowych znajdujg sie niemal niezmiennie sentencje moralne
Pseudo-Katona (Dicta Catonis) oraz bajki Awiana i Ezopa. Blisko nich stawiane sa:
bukoliczno-biblijna Ekloga Teodula i zaczynajace sie od skargi na staro$¢ Elegie
Maksymiana. Jest to zestaw lektur, ktory traktowano jako akuratny dla podstawowych
¢wiczen gramatycznych i pozyteczny moralnie. (Widzimy tu w zalgzku zestaw, ktéry

w poézniejszym czasie — XV/XVI wiek - jako Auctores octo morales, tj.,,0$miu autorow
moralnych’, stanie sie europejskim standardem edukacji podstawowej: Disticha Catonis,
Facetus, Teodulus, Tobias, Fabulae Esopi, De contemptu mundi, Liber floretu oraz Parabolae
Alani). Na uwage zastuguje fakt, ze chociaz dalej wymienia sie Homera, chodzi nie

o genialne poematy greckie, lecz o krétki tacinski poemat,streszczajacy” lliade, a raczej
prébujacy przedstawic oblezenie Troi w kategoriach historycznych (do sprawy Homera

jeszcze wrocimy).

Nastepnie, juz z wielkiej poezji, doskonale reprezentowana jest rzymska klasyka
augustowska. Przede wszystkim Owidiusz — z pozycji wymienianych w accessus da sie
ztozy¢ niemal komplet jego utworéw: Amores, Heroidy, Sztuka mitoscii Remedia na mitos¢,
Zale, Ex Ponto i Fasti. Co ciekawe, z reguty bez Metamorfoz, ktére — cho¢ mitologiczno-
-poganskie — swojg drogg byty przeciez intensywnie czytane i komentowane przez
autorow sredniowiecznych. Pamietajmy jednak, ze tak szeroka obecnos¢ Owidiusza

w szkotach (klasztornych, katedralnych) budzita tez kontrowersje. Przyktadem niech bedzie
wymiana mysli (miedzy uczniem i mistrzem) w Dialogu o autorach Konrada z Hirschau,

reprezentujacego linie wyraznie bardziej rygorystyczna:

[Uczen:] Dlaczego poczatkujacy uczen Chrystusa ma swoéj umyst poddawac ¢wiczeniom na
ksiegach Owidiusza, jesli w nich mozna, co prawda, znalez¢ w gnoju ztoto, ale szukajacego
tego ztota, cho¢by go chciwos¢ do tego skfaniata, moze odrzuci¢ sam fetor gnoju
przylegajacego do tego ztota. [Mistrz:] Rozumny toba kieruje duch, gdy odwracasz mysl od
btednej fatszywosci. Bo cho¢ Owidiusza jako autora mozna w niektérych utworach, w Fasti,
De Ponto, De nuce i innych, jakos znosi¢, kt6z jednak majac zdrowy rozum Scierpi go, gdy
kracze o mitosci, gdy w réznych listach pozwala sobie na sromotne dywagacje? (n. 113-114 -

cyt. za: M. Brozek, 1989, s. 157).
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Obok Owidiusza — Wergiliusz (z trzema tytutami jako wzorami trzech styléw: prostego

— Bukoliki, sSredniego — Georgiki, wysokiego - Eneida). Nastepnie Horacy — zawsze
przynajmniej z powodu Ars poetica, ale takze jako autor satyr (i listdw-gawed), czasami
réwniez piesni-od i eklog-jambow. Charakterystyczna i dos¢ typowa jest uwaga Hugona
zTrimberg o twoérczosci Horacego: ,Stworzyt trzy ksiegi gtdéwne [chodzi o: Sztuke poetyckg,
Satyry i Listy], podyktowawszy dwie mniej uzyteczne — mianowicie epody i ksiege 6d,

o ktérych sadze, ze w naszych czasach wazg niewiele” (De registrum multorum auctorum, |,
68-71, przektad P.M.).

Sa dwaj inni satyrycy rzymscy: Persjusz i Juwenalis, niewatpliwie zadowalajacy, m.in.

z powodu chtostania wad i zalecania cnét, po stoicku. Z rzymskiej epoki cesarskiej
mamy tez z reguty Lukana (autora eposu historycznego Farsalia, ukazujacego niedole
wojny domowej) oraz Stacjusza jako autora epiki mitologicznej: Achilleidy (brak cho¢by
fragmentarycznego przektadu polskiego) i Tebaidy. Do tego dochodzi De consolatione

philosophiae Boecjusza, z czasu bezposrednio po upadku cesarstwa na Zachodzie.

Ostatni wymieniony to juz reprezentant chrzescijanstwa — chociaz tu jeszcze w scistej unii
z duchem rzymskim i doktadnie skryty w platoriskim ptaszczu filozofa. Na listach mamy
oczywiscie takze caly szereg antycznych poetéw tworzacych intencjonalnie i otwarcie
poezje chrzescijaniska: obok najwybitniejszego Prudencjusza (jako autora oryginalnej
Psychomachii, dajacej alegoryczny obraz walki zarazem cnét i wad oraz chrzescijanstwa

i poganstwa) sg poeci probujacy parafrazowac poetycko ksiegi biblijne lub popularyzowad
kwestie teologiczne: Seduliusz (jego gtdwnym dzietem, obecnym na listach szkolnych, jest
napisany w heksametrze Poemat paschalny; poza tym jest on rowniez autorem znanych
hymndéw), Arator (ten rzymski subdiakon zyjacy w VI wieku sparafrazowat w heksametrze
Dzieje Apostolskie — dzieto cieszyto sie ponoc od poczatku wielky popularnoscia, jednak
brak jest jego polskiego przektadu), Juwenkus (6w kaptan zyjacy na przetomie lll i IV wieku
napisat heksametrem poemat w czterech ksiegach oparty na Ewangeliach, ktéry cieszyt sie
wielkim powodzeniem; brak jest petnego przektadu polskiego, a drobne fragmenty - zob.
Starowieyski, 2007, s. 5-7) oraz Prosper z Akwitanii (ten $wiecki teolog i sekretarz papieza
Leona Wielkiego byt czytany jako autor poematu O niewdziecznych przeciwnikach taski
bedacego polemika z pelagianami, ktérzy gtosili, ze cztowiek moze sie zbawi¢ wiasnymi
sitami, a taska Boza jest tylko pomoca; rowniez brak petnego przektadu polskiego, a drobny
fragment - zob. Starowieyski, 2007, s. 78-79).

Tak mniej wiecej przedstawia sie rzecz w etapie, gdy wykazy lektur w wiekach XIi XIl

oscylowaty w granicach od kilkunastu (czy kilku) pozycji do maksimum dwudziestu
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kilku. Jednak w zaawansowanym XIII stuleciu, czyli w prawdziwym rozkwicie Wieku
Europejskiego, dostrzegamy charakterystyczny rozwdj (czego przyktadem jest chocby
Laborintus Eberharda z Bremy). Z jednej strony lista zachowuje (lub nieco pomnaza)
swojq dotychczasowa baze klasyczna: z okresu pdznego cesarstwa dochodzi Klaudian
(gtéwnie jako autor epickiego Porwania Prozerpiny) oraz Sydoniusz, tworca panegirykow
cesarskich i piesni pochwalnych. Z drugiej strony nastepuje przytagczanie catego szeregu
utwordéw swiezych, na ogot charakterystycznych przejawdw tzw. renesansu Xll wieku

— takich jak owidiariska komedia romantyczna Pamfil (brak polskiego przektadu),
plautowska Geta Witalisa z Blois, eposy: Architreniusz Jana z Hanville, Alexandreis Waltera
z Chatillon, poematy biblijne: Aurora Piotra Rigi (brak polskiego przektadu trzech ostatnich
sposrod wymienionych), Ksiega Tobiasza Mateusza z Vendéme oraz De planctu Naturae

i Anticlaudianus Alana z Lille (brak polskich przektaddéw obu dziet), a takze poematy

Marboda z Rennes (De lapidibus i De ornamentis verborum).

Konieczne uzupeinienia

Uznanie za podstawe materiatu naszego Breviarium korpusu lektur szkolnych Wieku

Europejskiego wigzato sie z refleksjami i decyzjami, o ktérych wspominam ponizej.

Po pierwsze, okazato sie, ze - zwtaszcza dzieki pracom przektadowym podejmowanym

w ciggu ostatnich kilkudziesieciu lat w polskich osrodkach akademickich - jest mozliwe
przedstawienie polskiemu czytelnikowi niemal kompletu dziet autoréw rzymskich, a takze
wiekszosci szkolnych utworéw péznoantycznych i wczesnosredniowiecznych. Breviarium
skorzystato szeroko z tego bogactwa. Naturalnie, Iwia czes¢ przypada autorom rzymskim,
tacinskim. Nadal nalezy pamieta¢, ze nasza ksiega nie ma reprezentowac podrecznikowo
catej literatury rzymskiej ani wyodrebniac¢ precyzyjnie tego, co nazywamy dzi$ autorami
klasycznymi Rzymu. Niewatpliwie jednak mamy tu reprezentacje najwiekszych - a przez
nig mozliwos$¢ obcowania przez wiele tygodni i przez miesigce z tymi, bez ktérych

nie mozna by pomysle¢ ani o ,wieku owidiuszowym” (jak nazywano $redniowiecze),

ani o plejadzie poetéw, ktorych spotykamy jako Wielkich w Boskiej komedii Dantego

prowadzeni po zaswiatach przez Wergiliusza.

Po drugie, stato sie jasne, ze prawie wszystkie najpdzniejsze dodatki — z puli lektur
sredniowiecznych Xll i Xlll wieku - s3 nadal niedostepne z racji braku przektadéw polskich.
Trzeba byto przyja¢ to do wiadomosci, lecz nalezato przy tym uchroni¢ Breviarium od
jednostronnej,antycznosci” srodziemnomorskiej. W zwigzku z tym zdecydowalismy sie

na wprowadzenie do naszej ksiegi szeregu utworéw co prawda nie nalezacych do starej
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tradycji szkolnej, lecz reprezentujacych ducha europejskiego z jego chrzescijanskim
uniwersalizmem i zr6znicowaniem idiomu kulturowego ludéw ,barbarzynskich”. W ramach
tego uzupetnienia weszty do Breviarium zaréwno taciniskie poezje Wenancjusza Fortunata
i takiez przyktady z innych klasycyzujacych autoréw sredniowiecznych ,odrodzen” (w tym
i anglosaskie enigmy-zagadki), jak i kilka waznych utwordw, ktére nalezatoby nazwac
nietacinska tworczoscia europejskich tacinnikdw: jedne z nich (jak Beowulf i Piesr o Cydzie)
odstaniajg troche z pozarzymskiej tozsamosci Europy, inne (jak Opowiesci kanterberyjskie
Geoffreya Chaucera i Boska komedia Dantego Alighieri) sa tu jak pomost wybiegajacy

do narodowych literatur nowozytnych. Prébowalismy takze zda¢ sprawe z typowe;j

dla sredniowiecza kultury truweréw, trubaduréw i zongleréw opiewajacych epicznie
krucjaty, a lirycznie — mito$¢ dworna. Niezwykte podsumowanie europejskiego potaczenia
heroizmu i dwornosci znajdujemy w angielskim Panu Gawenie, ktérego reprezentacje
zdecydowalismy réwniez wigczy¢ do naszego Breviarium. Dodajmy, ze skorzystalismy

z okazji, aby na tym tle pojawity sie takze rodzime carmina patria, czyli tacinskie

i staropolskie ,piesni ojczyzniane”.

Po trzecie, skupienie uwagi na korpusie europejskich lektur szkolnych powinno skutkowa¢
réwniez uwzglednieniem pewnego nurtu literatury nie ujetego w owych wykazach,

a przeciez intensywnie obecnego w realnym curriculum edukacyjnym tegoz wieku

i Srodowiska. Jest nim hymnografia liturgiczna, czyli utwory poetyckie wykonywane
wspolnotowo w codziennosci szkdt Wieku Europejskiego, w ramach officium divinum -
oraz, w pewnej mierze, rGwniez inna poezja religijna powstajaca jako szlachetne marginalia
liryczne pisarstwa wybitnych teologéw i mistykéw (zob. Dabréwka, 2008, s. 459-497).
Zdecydowalismy sie wiec przede wszystkim wiaczy¢ reprezentacje najwazniejszych
hymnow liturgicznych Kosciota (starozytnych i sredniowiecznych) do biegu naszej
antologii jako element kulturowo niepomijalny. Do tego dodalismy jeszcze wybor poezji
religijnej — z osobna, w modutach przypisanych ad libitum do czaséw swiagtecznych Bozego

Narodzenia i chrzescijanskiej Paschy.

Po czwarte, last but not least, nalezato odnies¢ sie do tego, ze lektury szkolne
tacinnikéw nie zawieraty w ogéle klasyki greckiej (nawet czytany szkolnie ,Homer”
byt tylko tacinskim niedtugim opracowaniem tematu lliady w heksametrze). Zarébwno
mitologie, jak i literature greckiego antyku (w tym Homera, lirykéw, dramatopisarzy)
znali facinnicy Wieku Europejskiego jedynie z przekazéw rzymskich. Dopiero
nowozytny renesans humanistow uruchomit przybycie literatury starogreckiej do

wnetrza Europy. Byt to juz jednak pewien dodatek - jakby pierwszy nabytek istniejgcej
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juz bez tego kultury europejskiej, co prawda pochodzacy z jej pra-dziejéw i znajdujacy
sie zawsze u jej zrodet, a nawet zawsze obecny niejako tuz obok, w kulturze
bizantynskiego Wschodu. Biorgc to wszystko pod uwage, postanowilismy podtaczy¢
wyjatki z owego bezcennego i czcigodnego dziedzictwa proto-europejskiego do
naszego cyklu kanonu Europy. W ten sposoéb znalazly sie wsréd podanych lektur

dos¢ obszerne fragmenty z lliady, niezbedna reprezentacja Odysei, krétkie wizytowki
literackie lirykow (melikdw) starogreckich, ale takze catkiem pokazna reprezentacja
tworczosci dramatycznej Ajschylosa, Sofoklesa, Eurypidesa oraz obu dostepnych
komediopisarzy attyckich: Arystofanesa i Menandra. Decyzja o zaprezentowaniu

w Breviarium réwniez literatury teatralnej poprowadzita zupetnie naturalnie do
wzbogacenia w ten sposéb takze dziatu rzymskiego, gdzie znalazty sie fragmenty

z dramatdéw senecjanskich oraz, rzecz jasna, komedii Plauta i Terencjusza (wyjatkowo
zestawianych w jednym module ze swymi sredniowiecznymi podobiznami). Co
ciekawe, literatura teatralna nie jest w ogéle obecna w naszych wykazach szkolnych -

moze poza komediopisarzem Terencjuszem, o ktérym czasami sie wspomina.

Antologia - brewiarz

Forma Breviarium kanonu kultury - czyli czynnikiem nadajagcym jednosc i charakter jej tresci

- jest antologia.

W przypadku antologii wybér takich czy innych tekstéw z reprezentowanych dziet zawsze
pozostanie do pewnego stopnia kwestig subiektywnego podejicia redaktora. Gdy jednak
mamy do czynienia z reprezentacjg kanonu opracowywang z mysla o jego perennizacji
w codziennosci odbiorcéw ksigzki, subiektywno$é ma prawo dziata¢ jedynie wewnatrz

zobiektywizowanych regut. Sprébujmy wiec opisac te ostatnie.

Po pierwsze, starano sie zamieszczac albo krotkie utwory w catosci, albo naturalne catostki
wewnatrz wiekszych catosci. Sitg rzeczy oznaczato to eliminacje niektérych efektownych
i waznych tekstow, ktore nie miescity sie w tych kryteriach. Niekiedy za$, wyjatkowo,

z zalem trzeba byto dokonywa¢,chirurgicznych” skrétéw.

Po drugie, zabiegano o to, aby wybrane teksty dobrze reprezentowaty styl danego autora,

forme literacka, elementy konstrukcyjne wiekszych catosci.

Po trzecie, zamierzano zachowac lub podkresli¢ przede wszystkim te walory, dla ktérych
utwory staty sie lekcja tradycji europejskiej, czyli sktadnikiem kanonu. Prébowano przy tym

zachowad réwnowage miedzy walorami formy artystycznej a wartosciami retorycznymi
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i moralnymi (pamietamy, ze Wiek Europejski potozyt akcent na tych ostatnich, cho¢ bez

negowania pierwszych).

Mimo ze w sposOb oczywisty Breviarium jest antologia, jego redaktor wyznaje, ze nigdy nie
myslat o tej ksigzce jako po prostu o antologii — dopoki w trakcie prac nad nig nie musiat
jej krotko przedstawiac innym, a wiec i komunikatywnie nazwac. Pojecie antologii kojarzy
sie z pewnym wyborem utworow - ktérego twércy nie proponuja zadnego okreslonego

sposobu korzystania z niego, zostawiajac to potrzebom i zwyczajom czytelnika.

Nasza antologia jest pod tym wzgledem inna — poniewaz jest to antologia bedaca
brewiarzem. Stowo ,brewiarz” faktycznie taczy w sobie dwa znaczenia. Potocznie kojarzy
sie nam dzisiaj z ksigzkg zawierajaca codzienne ,pacierze kaptanskie’, stuzbe Boza -
pensum modlitwy (ztozonej przede wszystkim z psalmoéw i hymnéw). Mato kto pamieta,
ze takze w tym kontekscie stowo breviarium oznacza po prostu,,skrot” (gdyz brewiarz

modlitewny pojawit sie jako skrot petnej stuzby Bozej praktykowanej przez mnichéw).

Oba akcenty sg intencjonalnie obecne w uzyciu stowa breviarium w tytule naszej ksiegi.
Jest to bowiem niewatpliwie skrétowa reprezentacja o wiele bogatszego materialnie

i tresciowo kanonu kultury — ale rdwnoczesnie jest to skrét-antologia pomyslana do
okreslonego uzycia codziennie, do codziennego i catorocznego ,recytowania’, czyli

wypetniania pensum lektury i medytacji logosu poezji europejskiej.

Wynika z tego podstawowa struktura ksiegi. Jest nig rozdziat-modut poswiecony
okreslonemu autorowi, dzietu lub ostatecznie typowi utworu. W obrebie kazdego takiego
modutu proponuje sie lekture na wszystkie dni tygodnia, od niedzieli do soboty (wiekszo$¢
modutéw jest obliczona na jeden tydzien, lecz jest tez kilka dwutygodniowych, a nawet
jeden trzytygodniowy). Pojedyncze teksty dnia zostaty wyposazone w niezbedny krotki
wstep i ewentualnie w przypisy — wszystko to ograniczone do minimum umozliwiajgcego

zorientowanie sie w lekturze.

Liczba tygodni lektury zaplanowanych we wszystkich modutach ksiegi wyczerpuje liczbe
tygodni w roku kalendarzowym. Oznacza to, ze kto — zgodnie z zamystem ksiegi — zacznie
pewnej niedzieli codzienng lekture Breviarium, ten powinien dojs$¢ do konca jej cyklu po

roku, o ile po drodze nie bedzie sie ani ociggat, ani niepotrzebnie przyspieszat.

W kwestii kolejnosci modutow mozna byto przyjac rozne rozwigzania - i tego, ktore
wybrano w Breviarium, nie traktujemy jako z koniecznosci najlepszego. Jednak istnienie

jakiegos$ rozsgdnego porzadku statego nastepstwa, kolejnosci modutéw w ciggu roku
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lektury jest niezbedne do zrealizowania zatozenia, ktore znajduje sie u podstaw tej ksiegi

i jest scisle zwigzane z realizacjq jej celu.

Helikon polski

Po tym wszystkim, co powiedziano o ,trzech bibliotekach” (greckiej, tacinskiej

i chrzedcijanskiej), o antycznym Srédziemnomorzu i sredniowiecznej Europie — niejakim
zaskoczeniem moze by¢ dla czytelnika odkrycie, ze po$rdd poezji Safony, Horacego,
Boecjusza i Dantego znajduja sie, jakby wetkniete zaktadki (oznaczone winieta Helikonu
polskiego), pojedyncze utwory poezji polskiej, od péznego sredniowiecza do wieku XX.
Wydato sie ciekawe takie przyjazne skonfrontowanie autoréw kanonu europejskiego

z gtosami poezji polskiej, z epok, w ktorych tworcy mowili literacka polszczyzng (juz lub
od dawna), lecz wcigz komunikowali sie bez trudu i bez posrednictwa ttumaczen z,muza
tacinska” W ten sposob z Helikonu polskiego, za sprawg redakcyjnej pracy dra Michata
Gotebiowskiego, sptynety na karty tej ksigzki owe witgczane do modutéw greckich,
rzymskich i sredniowiecznych ,zaktadki” z utworami polskimi od Bogurodzicy i Jana

Kochanowskiego po Kasprowicza i Staffa.

Wspolny glos mndstwa piesni

Mozna by zapytad: czy poza zarysowanym wyzej wrazeniem komplementarnosci —
zwigzanym z ogladaniem ich jakby na raz, jak gwiazdy na niebie - jest rzeczywiscie jakis

wspaolny charakter w tym tak ogromnie zréznicowanym zbiorze dzief?

Nie jest fatwo urobi¢ jakis powszechnik dajacy uogodlnienie odpowiednie w stosunku

do tego pytania — wydaje sig, ze zawsze jeden, drugi lub trzeci wyjatek podwazy
proponowang zasade. Potezna czes$¢ utwordéw zostata napisana w jezyku tacinskim - ale
z powodow przedstawionych wyzej sg tu, w pewnej reprezentacji, utwory starogreckie.
Wielka cze$¢ utworow, greckich i tacinskich, miesci sie w kategorii klasycznosci formy —
ale w czesci dziet sredniowiecznych ta kategoria zostaje poddana prébie nowego zycia,
ktére odzwierciedla i nieporadnos¢, barbarzyncow’, i artyzm mtodych literatur lokalnych
lub narodowych. W sposéb oczywisty wspolnym logosem tej poezji nie jest ani pradawny
mit srédziemnomorski, ani cywilizacyjna idea rzymska, ani chrzescijanstwo - chog¢, jak
powiedziano wyzej, Europa kumuluje w sobie te sktadniki w specyficznym ich ztozeniu

$redniowiecznym.

A jednak, mimo ze to nietatwe, cos ze wspolnego charakteru utworéw naszego kanonu

europejskiego odstoni Swiatto ze Sztuki poetyckiej Horacego: w dosc¢ szerokiej przestrzeni

10/17



Co to jest Kanon Autoréw i jak z nim by¢ na co dzien

- miedzy wzniostym eposem bohaterskim czy hymnem sakralnym i zartobliwa erotyka

czy rymami zonglera, miedzy patosem tragedii i szyderczym jambem - jest wspdlny
szacunek dla stowa-logosu i jego ,,stosownego” wcielenia artystycznego. Jest to poezja
uznajgca wyzszos$¢ daru rozumienia i przemawiania do rozumu nad prostym emitowaniem
przezyc¢ oraz zrodzona z poszukiwania form artystycznych odpowiednich dla takiego

hierarchizowania aktywnosci ludzkich.

Ale to nie wszystko. Czyms réwnoczesnie elementarnym i nie do pominiecia jest fakt, ze
wszystkie (lub ostrozniej: niemal wszystkie) utwory tu prezentowane pisano dla gtosnej
recytacji lub dla spiewu. Chetnie przypomne, co w zwigzku z tg cechg utworéw dawnych
pisat przed laty, jako mtody magister filologii klasycznej, pdzniejszy wielki znawca literatury

antycznej Mieczystaw Brozek:

Sama sztuke recytowania mozna porownac z dzisiejszg nasza sztuka deklamatorska, z ta jednak
réznica, ze my upajamy sie stowem o tyle, o ile ono trescig swoja dziata na nasza wyobrazZnie i uczucie,
gdy tymczasem dla starozytnych razem z trescig sam dzwiek stowa miat wielki urok. Dlatego kazdy

z 6wczesnych wolat styszeé¢ czytane stowo poematu czy dzieta i tak poznawa¢ jego piekno, niz czytac
je okiem i w mysli przechodzi¢ tylko obrazy utworu. Nie brak miejsc u autoréw starozytnych, ktére

nam wskazuja, jak wrazliwi byli starozytni na piekno stowa méwionego (1936, s. 75).

Nic dziwnego w tym kontekscie, ze zaciszna i intymna lektura tych utwordéw - taka, jaka
zwykle dzi$ praktykujemy — bywa dostownie contra naturam lub praeter naturam, czyli
wbrew lub obok natury tej twérczosci. Nie chodzi przeciez o gtosnos¢ ekspresji — lecz

o zamierzony jej efekt wspdlnotowy: utwory tu reprezentowane napisano, by brzmiaty
posrod ludzi, przetwarzaty ich spotkania oraz kreowaty wspolnoty. Niezaleznie od tego,
czy chodzi o gtos aojdy rozbrzmiewajgcy w megaronie, gtosy aktoréw przebijajace sie
przez rozgwar swigteczny, o odczytywanie poematéw wobec publicznosci zebranej na
uczcie w domu rzymskim, o spiew mnichéw w klasztorze czy Spiew schola cantorum

w katedrze, o wystepy zonglerow czy trubadurdw, Spiew rycerski nawotujacy czy
tryumfalny... - zawsze utwor poczety w warsztacie literackim autora brzmi raz

a niepowtarzalnie w danej chwili i Srodowisku, wérdd ludzi. Jego wtasciwym polem zycia
jest wykonanie, podczas gdy kodeks lub ksiega sg co najwyzej niezbednym miejscem
przechowywania. Lektura prywatna jest raczej przygotowaniem do publicznej deklamacji,
wspolnej recytacji czy spiewu. Nie dotyczy to tylko epiki, cho¢ o jej wymiarze spotecznym
jest nam moéwi¢ najtatwiej (o usytuowaniu eposu w macierzystych dlan strukturach
spotecznych czy wspolnotowych pisat juz Werner Jaeger w odniesieniu do Homera oraz

Christopher Dawson w odniesieniu do sredniowiecznych chansons de geste). Utworzone
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przez konkretne jednostki lub jeszcze zmodyfikowane anonimowo przez trwanie

w tradycji — utwory poezji dawnego $wiata istniaty dla mniejszych i wiekszych wspélnot
zgromadzonych wokét mniejszych i wiekszych dobr wspdlnych. Nawet najbardziej
intymna liryka naszego zbioru — Safona przyktadem - rozwija sie wewnatrz poetyckiej
konwengji kultu i zwigzkéw spotecznych. Nawet piesni istniejgce by¢ moze tylko na
kartach kronik powstaty dlatego, zeby u czytajacych brzmiaty jak carmen patrium, pie$n

ojczyzniana rozbrzmiewajgca w wielkich momentach dziejow.

Dlatego jest to poezja tak bardzo retoryczna - zawsze de facto, a wraz z rozwojem coraz
Swiadomiej in intentione. Jej gtos brzmi bowiem nie tylko lub nie przede wszystkim dla
autoekspresji, lecz aby postawi¢ problem, opowiedzie¢ kwestie, zacheci¢ do dziatania -

w sprawach, ktore sg na réznych poziomach wspélne i wazne dla poety i jego stuchacza.

Dwie formy duchowe

Gdy w Xlll wieku niejaki Eberhard z Bremy w poemacie pod znaczacym tytutem Laborintus
zdawat sprawe z truddw i prac nauczyciela, wprowadzajac postac¢ Poezji jako ,stuzki
Gramatyki’, dat sie jej przedstawic stowami:,Materig dla mnie jest wszystko, co miesci

sie w obszarze Swiata, Filozofia bawi sie w mojej postudze” (2011, s. 29). Ta ambitna

i prawdziwa prezentacja zwraca uwage nie tylko na uniwersalny zakres tematyczny, ale i na
zalezno$¢ mowy poetyckiej od pojmowania rzeczywistosci, co jest sprawa Filozofii, w tym
wzniostym i szerokim sensie, w jakim jej postac pojawia sie np. w Pocieszeniu Boecjusza.
Jednak - troche inaczej niz sugeruje obecnos¢ personifikacji — prawda jest raczej to, ze

w utworach poetéw przemawiaja rézne filozofie i rézne teologie.

Swoje znaczenie ma wiec przynaleznosc¢ dziet kanonu do dwéch uniwerséw duchowych:
przedchrzescijanskiej kultury mitu i chrzescijanskiej kultury Objawienia biblijnego.
Uniwersa te r6znia sie miedzy sobg gteboko, niezaleznie od tego, czy w danym
momencie stoja z dala od siebie, zderzajg sie konfliktowo, interferuja, czy tez wzajemnie
naswietlaja. Dla swiata pogan ich literatura bytfa z requty zasobnikiem dla sakralnej
,teologii bajecznej’, theologia fabulosa — przetwarzaniem i komunikowaniem mitéw
bedacych gtéwnga forma ,doktryny” religijnej politeizmu. Dla swiata chrzescijan literatura,
nawet moéwigca o rzeczach Swietych, stata juz zawsze z boku i ponizej teologii — zarowno
tej bedacej nauka swietq (sacra doctrina), jak i sprawowanej jako kult publiczny Kosciota
(tym ciekawsze wiec, bioragc pod uwage te roznice, jest istnienie chrzescijanskiej poezji
liturgicznej i dewocyjnej, zwtaszcza tworzonej zgodnie z requtami poetyki przez

wybitnych teologéw).
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Wspomniane dwie formy duchowe pozostajg wiec w sporze - tak jak jest to
podkreslone w Eklodze Teodula albo w alegorycznej konfrontacji dwéch swiatéw

w Psychomachii Prudencjusza. Jednak nie oznacza to, ze na kazdym poziomie

poezja klasykdéw i poezja chrzescijariska byty skazane na konflikt. Z jednej strony —
gdy mit religijny stawat sie juz jedynie fabuta (réwniez w sensie: bajkg o rzeczach
niemozliwych), takze autorzy chrzescijanscy byli gotowi zdobi¢ nim swoje wiersze.

Z drugiej strony — zawsze istniat w poezji,pogan” silny nurt madrosciowej refleksji

o Swiecie, cztowieku i obyczajach, ktéry uznawany byt w srodowisku chrzescijanskim
za zbiezny z Ewangelig i Dekalogiem, tak jak mysli Platona i Arystotelesa. | w koncu
- poeci chrzescijanscy chetnie korzystali z form klasycznych poezji, i cho¢ préby
oddania Pisma Swietego heksametrem (np. przez Juwenkusa) niekoniecznie uznamy
za udane czy nawet wskazane, to przejecie i rozwiniecie kunsztu klasyki przez autoréw
sredniowiecznych czyni ich prawdziwymi dziedzicami Wergiliuszow, nie tylko na

szlakach narracji Boskiej komedii.

Réwnoczesnie powinno byc tez dla nas jasne, ze autorzy reprezentujacy swiadomie
chrzescijanstwo raczej nie uznawali za swéj cel bycia najlepszymi uczniami klasykow
starozytnych (na temat specyficznego i zniuansowanego podejécia autorow
chrzescijanskich do uczonosci klasycznej na przyktadzie srodowisk monastycznych -

zob. Leclercq, 1997). Kolejne sredniowieczne odrodzenia kultury — od karoliniskiego z IX
wieku po scholastyczne z XIll wieku — zmierzaty natomiast coraz wyrazniej do tego, co
teologia chrzescijariska widzi jako uowocnienie natury dzieki tasce, wypetnienie (perfectio)
naturalnych potencjatéw blokowanych lub degenerowanych przez pierworodng skaze.
Dzieta starozytnych nie byly tym spetnieniem, ale zdawano sobie coraz bardziej sprawe

z tego, ze ich mistrzostwo to wspaniale przysposobiony materiat, jakby zbior kamieni

szlachetnych - ktérym jednak nalezy na nowo zadysponowac.

Zwracano juz uwage na to, ze we wspotczesnych badaniach dotyczacych m.in.
sredniowiecznego ruchu literackiego zbyt dtugo ulega sie ,renesansowej” sktonnosci
do interesowania sie klasycyzujacym materiatem, z zapoznaniem teologicznych
centréw jego dyspozycji. Powinnismy by¢ gotowi przyznac, ze gdy dzieta autoréw
$redniowiecznych — w tym i wyktady poetyki - zaskakujg obfitoscig centralnie
uplasowanych i powtarzanych tresci scisle teologicznych, nie jest to prywatna bigoteria
lub konformizm wobec panujacej ideologii, lecz przejaw kultury inkarnacji Stowa
Bozego i wytworzonej dla niej,estetyki rekapitulacji” (na ten temat na przyktadzie

Sredniowiecznego teatru, lecz z mysla o szerokich procesach kultury - zob. Dabrowka,
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2013, s5.261-401). Doprawdy, nie jest dziwnym przypadkiem i to, ze w niebianskim etapie
wedréwki Dantemu towarzyszy juz nie Wergili, lecz Bernard z Clairvaux, personifikacja

wspomnianej kultury inkarnacji.

Kwestia celu

Codzienne obcowanie z Wielkimi — ktore jest celem Breviarium - zawiera w sobie zarobwno
co$ prostego i konkretnego, jak i co$ rzeczywiscie umykajgcego obliczeniowej,ewaluacji
rezultatow”. Proste i konkretne jest wpisane w strukture tej ksiegi zadanie: codzienne

wchodzenie w kontakt z pewnymi tekstami.

Ale gdyby ktos zapytat, jakie pozytki lub cele nadrzedne zwigzane sg z tym codziennym
i catorocznym kontaktem, redaktor Breviarium powie jedynie: odradzac sie w podziwie,

regenerari in admiratione.

Czy to mato? Celowo unikamy zatozenia, ktére ulokowatoby nadzieje zbyt nisko, w sferze
czysto utylitarnej. Powinno by¢ jasne, ze po uzywaniu Breviarium nie obiecujemy sobie
,zaliczenia” podrecznikowej wiedzy o klasyce literatury europejskiej (mimo ze sitg rzeczy
wiedza ta ulegnie wzbogaceniu). Powinno by¢ takze jasne, ze Breviarium nie chce by¢
,brykiem” dla kogos pragngcego podbudowywac ego przez wkucie pewnych ztotych mysli
Homera czy Wergilego (mimo ze odczucie zadowolenia pewnych aspiracji zapewne sie
pojawi). Jest tez oczywiste, ze Breviarium nie spetni apetytu kogos, kto pomysli, ze z tej
wielkiej ksiegi dowie sie tresci i fabuty najwiekszych dziet klasykéw (mimo ze rzeczywiscie

spotka tu te najwieksze dzieta i uchwyci cos z ich tresci i fabuty).

Moéwigc krotko, Breviarium nie jest ani podrecznikiem, ani ksiegg cytatoéw i ztotych mysli
na wszystkie tematy, ani ksiega streszczen wielkiej literatury. Jego celem — uzyskiwanym
dos¢ prostymi sSrodkami — jest natomiast wprowadzenie swojego uzytkownika w stan

codziennego przestawania ze swiatem Wielkich. Najwiekszych.

Nazwijmy rzecz po imieniu: celem Breviarium jest wydzielenie w codziennosci jego
uzytkownika pewnej dozy otium, czasu swobodnego i,traconego” na uwazne przyjrzenie
sie wszystkiemu, co wazne, poprzez wpatrywanie sie w jego odbicia w klasycznej mowie

poezji. Czas niedtugi, lecz intensywny.

Autorzy...

Przy kazdej ksigzce pojawia sie naturalnie pytanie o autora. Ksigzka nazywajaca sie

Breviarium nie ma jednego okre$lonego autora. Jest przede wszystkim ksiegg Autoréw
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— tych, ktérzy stworzyli dzieta, ktdre z kolei stworzyty nasze zbiorowe ,my”. Autorzy ci,
choc¢ byli nie tylko odrebnymi osobami, ale nieraz i indywidualnosciami rozwinietymi
moze az do radykalnej osobnosci, tworza jednak dla nas i przed nami pewng zbiorowos¢,
sq rzecznikami spotecznosci zbudowanych wokét heroicznosci eposu i medytacyjnosci
elegii. W ich gtosach odrézniamy nadal indywidualnosci, zachowujemy prawo do
odmiennych spostrzezen co do formy, stylu i jakosci — ale wszyscy oni przemawiaja do
nas wspolnie jako Auctores. Czytani razem, dopetniajg sie i rownowazg lub harmonizuja,
takze gdy wyczuwamy napiecie miedzy nimi, nieraz mniej wazne dzisiaj dla nas niz to, co

ich taczy.

W zaplanowanym przez Breviarium spotkaniu czytelnika z autorami wazne jest i pierwsze
wrazenie - ale tez rézne przyblizenia i naswietlenia. Dlatego kontakt z wiekszoscig autoréw
i dziet jest tu obliczony na nie mniej niz tydzien, czasami na dtuzej - zgodnie z porzadkiem
ksigzki nie przebiega sie szybciej przez kazda wieksza lekture. W przypadku autorow tak
znacznych jak Homer, Wergiliusz, Horacy, Owidiusz czy Dante, ksigzka trzyma czytelnika

w ich obecnosci po kilka tygodni.

Istotna jest takze roztozona w czasie polifonicznos¢ autoréw. Nie chodzi o mierzenie sie
nieustannie z jedng genialng jednostka, lecz o przebywanie wsérod wielkich, jakby w ich
spotecznosci. Nie jest to wiec ,spotkanie z mistrzem” — w ktérym jest sie na ogot troche
przygwozdzonym lub przygniecionym sitg autorytetu vis-a-vis, skrepowanym do zachwytu
lub do odrzucenia. Jest to natomiast wedréwka posrdd wielu mistrzow, z szansg na wiele
spotkan. Mistrzostwo ma tu wiec wiele odmiennych twarzy — a naszym zadaniem nie

jest czczenie kazdej z takim samym oddaniem, lecz jedynie niepomijanie zadnej z nich,

zagladanie w kazdg z niezbedna porcjg gotowosci wystuchania.

Porownam to do uwaznej wedrowki po miescie o dtugiej historii lub do codziennego
niespiesznego spaceru réznymi trasami tegoz miasta: powoli nasigka sie atmosferg alej

i zautkdw, pomnikow, kapliczek i patacéw. Zapewne dla autorow, ktérym oddajemy gtos
w Breviarium, metafora bardziej naturalng bytaby ta astronomiczna, z ciekawej obserwacji
gwiazd na niebie: idac tropem Breviarium, nasz czytelnik ma rozejrze¢ sie po catym
wysokim niebie, moze nawet bez lunety - zda¢ sobie sprawe, ze zachwyca go witasnie cate

niebo, wiec raczej gwiazdozbiory niz pojedyncze najwieksze gwiazdy, superstars.

Stan ducha wynikajacy z obcowania z takim swiatem ,dziet wieczystych” mozna uznad za
podobny do tego, ktéremu dat wyraz Jan Bielatowicz w poruszajgcym wspomnieniu swej

gimnazjalnej edukacji w Tarnowie, polegajacej na ciggtym obcowaniu z Wielkimi:
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Nieskonczonos¢. Nie koriczacy sie sen. Trwa w nim naraz wszystko, co jest, co byto i co
bedzie. Ze wszystkich czaséw gramatycznych powstaje jeden wspélny, z praesens miesza sie
perfectum i futurum; kazdy tryb, i gerundium i supinum, plota sie ze sobg, wybiegaja w przéd
i cofaja. Jeden czas, trwaty, powrotny, nie ginacy, przesztos¢ wynikajaca z przysztosci, czas
obecny ttumaczacy sie tym, co bedzie. Czas utrwalajacy i ocalajacy kazdy czyn, kazdg mysl

i najbtahsze stowo. Czas wieczny (Bielatowicz, 1986, s. 156).
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